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ABSTRACT: Holderlin is often regarded as a poet whose ideas differ significantly from Hegel's systematic
thinking. This article clarifies that the differences between these two philosophers should not overshadow
important convergences in their readings and conceptions of tragedy and the tragic. In particular, we will deal with
the points of contact between the Holderlinian notions that guide the composition and understanding of tragic
poetry (rhythm, caesura and counter-rhythmic movement), and the Hegelian concepts that systematize the
movement of reflection within the tragic poem, and tragedy as an important phase in the Phenomenology of Spirit
(movement of the concept, gliding of predicates within a proposition, the speculative counter-stroke which
contains this slippage and brings forth the substantial logic of this movement).
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Os destinos dispares dos amigos de juventude

E bem conhecida a histéria da amizade de Hegel, Schelling e Hélderlin — a arvore que
plantaram homenageando a ideia de liberdade associada com a revolucdo francesa, 0 poema
com o titulo Eleusis' que Hegel dedicou ao seu amigo Holderlin. Muito menos comentado,
porém, é seu triste desfecho, que se parece com a imagem de dois astros ascendentes que
continuaram brilhando por muito tempo e o terceiro que rapidamente se apaga e € esquecido.
Pois quando Schelling inicia seu Sistema da Filosofia da Natureza em 1804, Holderlin sofre de
um surto psicético; e quando Hegel publica a Fenomenologia em 1807, Holderlin, o mais
precoce e instigante dos trés amigos, notado e promovido por Schiller, o jovem promissor que
teve o privilégio de privar das conversas intimas de Schiller e Goethe (um privilégio que

provavelmente contribuiu para importantes passagens de O mais antigo programa de sistema

* Artigo recebido em 1 de agosto de 2020 e aceito para publicacdo em 20 de dezembro de 2020.
Y HEGEL, G.W.F. Eleusis. An Holderlin (August 1796) in: Friihe Schriften. Frankfurt: Suhrkamp, 1981, vol. 1,
p. 230-233.
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do idealismo alemé&o?), estd ha trés anos recluso na Torre de Tlbingen, isolado na loucura. A
obra de Hegel ird inspirar todo o século XIX e ainda 0 XX, ao passo que Holderlin cai no
esquecimento no auge de sua vida, e seré redescoberto apenas no inicio do século XX. Nesse
longo periodo, muitos dos seus fragmentos devem ter sido destruidos ou perdidos, e apenas trés
geracBes depois da morte € que sua poesia, suas traducdes, correspondéncias e ensaios
filosoficos sairam de novo das sombras. O poeta sofrido é a voz e 0 modelo para jovens que
precisam elaborar suas proprias angustias e traumas. Em torno dessa vida estranha e fascinante
comeca a se articular a indignacdo dos jovens do entreguerras (1918-38), revoltados com a
traumatica destruicdo da Europa, com a tutela patriarcal e a opresséo exercida pelas instituicdes
educativas, culturais e administrativas do Estado. No momento em que Norbert von Hellingrath
redescobriu Hoélderlin, colecionando e editando de forma sistematica a obra do poeta, Robert
Musil iniciou sua carreira de escritor em 1904-6 com o romance O Jovem Torless, que fala com
eloquéncia da sadica tutela do ginasio (uma alegoria do Estado autoritario) que esmagou tantas
mentes criativas. A coincidéncia ndo € um acaso; quinze anos depois, Musil sem dlvida deve
ter lido com interesse o ensaio de Hellingrath sobre “Hélderlin™3, e anotaria no seu diario que
Holderlin se tornou a figura paradigmatica para a nova geracao — o poeta fragil, maltratado e
esquecido que entrou na historia como “le pauvre Holderlin”. Gragas a esse resgate tardio,
muito notado (e notavel), Holderlin transforma-se num personagem de inumeras facetas —
poeta, pensador, tradutor — e, mais importante: voz alienada que captou algo fora do horizonte
convencional e candnico. Quanto mais enigmaticos seus fragmentos e poemas, mais 0s jovens
artistas e intelectuais se reconhecem e apostam nele como uma alternativa para o impasse da
cultura. O fato de que esse poeta genial tenha permanecido incompreendido pelos
representantes da cultura oficial e pelos admiradores do classicismo de Weimar, acentua a
admiracdo dos jovens do pds-guerra. Os tragos iniciais da consciéncia alterada pela loucura,
que muitos acreditam reconhecer nas traducdes de Sofocles, adquirem um novo sentido e
comegam a ser interpretados como visdes alternativas, aberturas para modos de ser e pensar

reabilitadas apenas pela psicologia moderna, pela psicanalise e pela antropologia informada

2 Cf. FORSTER, E. To Lend Wings to Physics Once Again: Holderlin and the 'Oldest System-Programme of
German Idealism'. European Journal of Philosophy, vol. 3, no. 2, agosto 1995, Londres: Blackwell, pp. 174-
200.

3 Hellingrath aborda a personalidade, a obra e a loucura do poeta. Infelizmente, Hellingrath faleceu no segundo
ano da guerra, em 1916. O livro é publicado postumamente. Cf. HELLINGRATH, N. Hélderlin. Munique: Verlag
Hugo Bruckmann, 1921.
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pelas novas técnicas psicologicas. Toda essa revisdo das antigas normas foi em grande parte
ocasionada pelos profundos traumas de guerra que estigmatizaram as vidas de tantos érfaos que
perderam o pai, dos jovens soldados que retornaram desiludidos do front em 1918, enfrentando
grande dificuldade para retornar a normalidade social em meio ao caos espiritual e politico do
entreguerras.

Esse entusiasmo na recuperacédo da voz diversa, poética, alienada-visionaria de Holderlin
inspirou Brecht em 1947 a reescrever Antigone de Sofocles, dando uma guinada politica para
muito além do que encontrou nas traducdes de Holderlin.* Antes e depois da Segunda Guerra
Mundial, 0 nome de Holderlin continuou inspirando figuras tdo diversas quanto Heidegger,
Beaufret e Lacan, ou os estudantes revoltados dos anos 1960 que se insurgiram contra oS
canones académicos, contra o estado autoritario e contra a abusiva rigidez dos imperativos
morais e culturais. Biografias e estudos da perturbada relacdo de Hoélderlin com figuras
paternas® intensificaram o interesse pelo poeta, criando fortes elos com as preocupacdes das
geracgdes p0s-1945 e dos anos 1960.

E a0 longo dessa recepcéo de um século que as carreiras tdo dispares de Holderlin e Hegel
comecaram a se perfilar como expressoes de ideias e concep¢des diametralmente opostas. Os
fragmentos poetoldgicos de Hdélderlin, suas traducdes e comentarios das tragédias Antigone e
Edipo Rei sdo apresentados cada vez mais como modelos de uma sensibilidade anti-hegeliana
e de uma visdo alternativa do pensamento e do mundo. As novas edi¢des de Hellingrath e de
Beissner ajudaram a redescobrir as vastas leituras da poesia e dos mitos gregos que conferiram
a Holderlin uma sensibilidade impar pelo modo de pensamento alheio da antiguidade arcaica e
classica, e uma pericia admiravel na captacdo desses modos de pensar, sentir e viver que nao
se encaixam no olhar classicista de Goethe nem nos cultos da arte convencionais.® Filésofos,
filologos e a psicanalistas comegam a se inspirar em Holderlin como via de acesso a uma nova
visdo da tragédia para além da recepcdo candnica do século XIX — Heidegger’ articula sua
Introducdo & Metafisica em torno da traducdo holderliniana de um hino de Antigone (hino as

maravilhas do homem); Lacan dedica a tragédia (e aos insights de Hélderlin) um seminario

4 BRECHT, B. Die Antigone des Sophokles. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1967.

5 Cf. LAPLANCHE, J. Holderlin et la question du pére. Paris: PUF, 1961.

6 Cf. HELLINGRATH, N. Pindaribertragungen von Hélderlin. Jena: Diederichs 1911, p. 1-25; CAMPOS, H.
A palavra vermelha de Hélderlin. In: Campos, H. A Arte no horizonte do provavel. Sdo Paulo: Perspectiva,
1978, p. 91-111.

"HEIDEGGER. Einfuhrung in die Metaphysik. Tiibingen: Max Niemeyer, 1966, p. 81ss.
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inteiro; Nicole Loraux homenageia o poeta como “o melhor de todos os leitores de Sofocles”.
A medida que a estrela de Holderlin reascende, a de Hegel parece se nublar. Foi decisiva, sem
duvida, a descoberta da competéncia intuitiva de Holderlin na compreensao da poesia grega, de
suas vastas leituras e do profundo conhecimento da cultura grega pelos filologos mais
renomados. Schadewaldt, por exemplo, observa que Holderlin “penetrou, séria e
exultantemente como ninguém, na esséncia de Sofocles”. K. Reinhardt e G. Muller articulam
suas leituras — claramente anti-hegelianas — em torno da ideia da transcendéncia da acéo piedosa
de Antigone e da imanéncia terrena da trajetoria de Creonte. Reinhardt legitima sua leitura com
uma explicita referéncia a Holderlin, a quem atribui “o mais profundo entendimento do espirito
de Séfocles™.®

O livro de Reinhardt contribuiu, sem duvida, para criar entre 0s intérpretes atuais uma
polarizacdo (a nosso ver desnecessaria) entre a leitura hegeliana (supostamente juridica e
politica) e a leitura (supostamente poética e espiritual) atribuida a traducéo hélderliniana® — uma
tese que assumiu titulo de autoridade. Nenhum dos comentadores da interpretacdo de Reinhardt
nem as exegeses posteriores das traducdes de Holderlin observaram o fato estranho de que
Reinhardt cita apenas um (nico verso — o primeiro verso — da traducéo holderliniana.'® Guiado
por sua tese anti-hegeliana, Reinhardt baseia sua leitura em seu proprio entendimento da
tragédia e em suas préprias verses do texto grego; ele ndo leva em consideracdo para a
compreensdo da peca nenhuma das passagens nas quais Holderlin faz alteracfes notaveis do
texto grego; ele tampouco comenta em que medida a traducdo de Holderlin diverge
concretamente das leituras canénicas nem aborda os estranhos insights que encontramos nas
Observacdes holderlinianas. Centrando sua abordagem na oposic¢ao do imperativo divino e da
afirmacdo humana, da transcendéncia e da imanéncial!, Reinhardt ndo faz jus nem a Hegel,

nem a Holderlin. Apenas congela a dialética de Hegel: onde o fildsofo valorizava o Estado

8 SCHADEWALDT, W. Holderlins Ubersetzung des Sophokles. In: Schmidt, J. (Org.) Uber Holderlin. Frankfurt:
Insel Verlag, 1970, p. 247- 275; REINHARDT, K. Sophocle. Paris: Minuit, 1972, p. 86; LACOUE-LABARTHE,
P. Sophocle — Hélderlin. Antigone. Paris: 1978/1998; MULLER, G. Sophokles’ Antigone. Heidelberg: Winter
1967; cf. a andlise extensa desse debate in: ROSENFIELD, K. Hélderlins Antigone und Sophokles Paradoxon.
Poetica, v. 3-4, p. 465-502, 2001.

% A contracapa da edigdo francesa ressalta que Reinhardt responde & “exigéncia holderliniana de uma escuta e de
uma traducdo da palavra grega”; Reinhardt teria incorporado essa escuta a sua abordagem “hermenéutica
pressuposta nas Observacdes holderlinianas sobre Edipo e Antigone™. De Brecht a Frangoise Dastur e inimeros
dramaturgos atuais (Jean Marie Straub, Anna Badora), o texto de Holderlin é apresentado como uma alternativa a
leitura hegeliana.

10 REINHARDT, K. Sophacle, p. 103.

11 REINHARDT, K. Sophocle, p. 100, 102, 121s.
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sublinhando seu nexo vital com a familia, Reinhardt valoriza a piedade intima e familiar de
Antigone como superior ao Estado. Essa valorizacdo unilateral destroi o dinamismo que Hegel
assinalava em sua leitura: os processos que vinculam as agdes espelhadas de Creonte e
Antigone, as convergéncias das trajetorias espelhadas dos personagens e, detalhe importante, a
cesura nesse processo que inicia 0 movimento contrarritmico das respectivas acdes, 0 que
comentaremos neste artigo. Cabe mostrar que Hegel oferece uma leitura primorosa e até hoje
interessante, apesar da brevidade das mencdes dos diversos momentos da trama — uma leitura
que ndo contradiz, mas antes resume e teoriza 0s eixos centrais da interpretacdo de Holderlin
(em sua traducdo e na parte intermediaria das Observagdes sobre Antigone) — eixos estes que
veremos reaparecer na leitura hegeliana da peca, exposta na Fenomenologia e na Estética.

Uma andlise aprofundada das tradugdes e dos comentarios de Hoélderlin e uma
comparagdo sem preconceitos com a leitura hegeliana revela inGmeras afinidades — pelo menos
no que diz respeito a visdo do heroismo tragico e a leitura das duas tragédias que Hdélderlin
traduziu, e que estdo também no centro dos comentarios de Hegel. As traducdes de Holderlin
parecem ter preparado a leitura hegeliana, oferecendo uma visdo ampla, viva e detalhada da
férmula do conflito tragico que Hegel apresentaria mais tarde na Fenomenologia. No nosso
entender, as duas pecas traduzidas por Holderlin podem ter fornecido a Anschauung viva do
conceito que Hegel elabora na Fenomenologia e na Estética. Isso ndo exclui, é claro,
importantes divergéncias que separam Hegel e Holderlin. Elas dizem respeito sobretudo ao
lugar que o pensamento poético e a arte ocupariam na sociedade civil-burguesa e na cultura
moderna. A ideia do “fim da arte” que Hegel projeta na serenidade da poesia do Goethe maduro
é, de fato, uma perspectiva hegeliana totalmente alheia a visdo de Hélderlin, cuja concepg¢éo do
poético como “metaforas” das diversas disposi¢des da vida espiritual e emocional'? desemboca
na ideia da “logica poética” do papel importante que a arte precisa assumir na educagéo e na
vida social.

Essa visdo ¢ incompativel com a ideia do “fim da arte” elaborada por Hegel no final de
sua Estética. Holderlin coloca sua reflexdo filoséfica no marco estético das ideias de educacéo
através da sensibilidade estética que ele conhecia das obras de Schiller e de Goethe. Mostram-

no suas cartas a Niethammer, que esbogam o problema da passagem que levaria da experiéncia

12 Cf. DKV, 2, 553: “O poema lirico é uma metafora progressiva de um sentimento. O épico ... a metafora de
grandes aspiragdes. O poema tragico é a metafora de uma intuicio intelectual.”
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a ideia. Tentando romper a fronteira (kantiana) entre entendimento e raz&o, entre a vivéncia e
o intelecto3, o jovem poeta concebia a experiéncia estética como uma alternativa a légica
formal, como uma “logica poética animada pelo dinamismo vivo — poético e quase mistico'*

— que suspenderia o hiato entre o sensivel e o intelectual.'®

A visdo hegeliana da tragedia na Fenomenologia e na Estética

Nos seus cursos sobre Estética, que emergem tardiamente das analises da tragédia da
Fenomenologia'®, Hegel apresenta uma leitura original da tragédia classica, que marcara os
seculos por vir. Hegel viu como ninguém uma das bases do teatro classico — seu enraizamento
em estruturas sociais e politicas que se plasmam nas estruturas mentais da linguagem mitica e
poetica. Sua articulacdo inovadora da tenséo entre familia e Estado alude ao dinamismo de mais
de um século que transformou totalmente a historia de Atenas desde as reformas de Dracon e
Soélon. O novo codigo juridico de Dréacon limitou as vendetas; as reformas de Sélon rearticulam
as velhas estruturas tribais, restringem os privilégios aristocraticos (ritos funerarios), a
economia e o imaginario da polis; entrelacando-se com outras inovagdes (cientificas e

tecnolégicas), elas criaram a base para o surgimento da p6lis democratica.’

13 Este problema esta no centro das preocupacfes de Goethe, tanto nas conversas com Schiller em 1794 como
também nos ensaios e nas cartas mais tardias, nas quais explica suas relagdes com a filosofia, em particular com a
de Kant. Cf., de Goethe, Efeitos da mais nova filosofia (SW, 24, 442); A faculdade de julgar intuitiva (SW 24,
447); Pulsdo de formacéo (SW 23, 45); Ponderacgdo e submissdo (SW 24, 449).

14 Cf., no artigo de Christoph Jamme deste volume, as conotacdes de revelacéo (religiosa e mistica). JAMME, C.
A teoria da tragédia de Holderlin. Revista Eletronica de Estudos Hegelianos, Ano 17, n. 30, 2020, p. 2: “a teoria
da tragédia de Holderlin € inseparavel do problema teologico da revelagéo.”

15 Em 24 de fevereiro de 1796, Holderlin escreve a Immanuel Niethammer (editor de uma revista filoséfica de
lena) anunciando as grandes linhas de seu projeto estético, que procura uma justificacdo tedrica dos fundamentos
do sentido estético e da imaginacdo poética: “Nas cartas filosoficas, procurarei encontrar o principio que me
explica as divisdes [distingdes] a partir das quais nds pensamos e existimos, e que &, no entanto, capaz de fazer
desaparecer a contradicdo [...] entre o sujeito e o objeto, entre o si mesmo (Selbst) e 0o mundo, e, até, entre a razédo
e a revelacdo; [procurarei fazé-lo] de modo tedrico, na intui¢do intelectual, sem recorrer ao auxilio de nossa razéo
prética. Para tanto, precisamos de sentido estético e eu chamarei minhas cartas filosoficas de «Novas cartas sobre
a educagdo estética do homemy. Nestas eu farei uma transicdo da filosofia a poesia e a religido.” (DKV 3, 224)

16 Cf. nossa anélise: ROSENFIELD, K. A agdo ética. O saber humano e o divino, a culpa e o destino. In: Vieira,
L. A. e Da Silva, M. M. (org.) Interpretacdes da Fenomenologia do Espirito de Hegel. Edi¢Ges Loyola, Sao
Paulo, 2014, p. 249-265.

17 As reformas de Sélon resgataram os camponeses decaidos na serviddo ou vendidos como escravos, tornando-
0s, para além do mundo grego, sustentaculos de novas formas de indUstria e comércio, novas concepgdes do direito
e daeducacdo, da arquitetura, da arte. Cf. SONTHEIMER, W. & ZIEGLER, K. (Org.) Der Kleine Pauly. Lexikon
der Antike in finf Banden. Minchen: Metzler, s.d., verbetes Drakon e Solon. Cf. também as abordagens
importantes dos multiplos aspectos da transformacéo da cultura grega que precederam a democracia do século V,
“O trabalho e o pensamento técnico” ou “A formagdo do pensamento positivo na Grécia arcaica” em VERNANT,
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A representacdo tragica capta as tensGes e os conflitos dessa grande transformacao,
transpondo-0s para 0 imaginario mitico e adaptando a lenda heroica as novas exigéncias
intelectuais de uma cultura orgulhosa de seu refinamento juridico, politico e artistico. A
Fenomenologia e a Estética discerniram nos mitos arcaicos e nas tragédias os mdaltiplos
aspectos da consciéncia da polis classica, e Hegel leu Antigone, Edipo Rei e a Oresteia, além
da Teogonia de Hesiodo e das epopeias de Homero, ndo sé como obras de arte, mas como
documentos nos quais ele reconhece as tensées e os conflitos relevantes da historia universal.
Afinal, nas tragédias aparecem as repercussdes de uma verdadeira revolucéo espiritual e politica
que os amigos Hegel, Holderlin e Schelling esperavam da Revolugdo Francesa quando
plantaram a famosa arvore da liberdade no péatio do Tibinger Stift. A associacdo das pecas de
Sofocles com um contexto de revolta e revolugdo pode ser anacrdnica, mas ela proporcionou
insights muito penetrantes que o historiador Pierre Vidal-Naquet destaca ao elogiar as
observagdes “luminosas” que Hegel dedica a este complexo da antropologia histérica na
Fenomenologia e na Estética.*® E, como veremos, também a sensibilidade de Holderlin foi
capaz de captar e incorporar em sua traducdo inumeras estruturas mentais gregas que apenas a
antropologia moderna comegou a analisar e explicitar em detalhe.

Nas famosas reflexdes sobre Antigone, o filésofo guia a atencdo dos seus estudantes e
leitores para os conflitos que opdem Creonte a Antigone: o regente, personificagdo da “da lei
publica do Estado” e de sua poténcia ética, € posto em xeque por sua sobrinha, guardia do “amor
intimo entre irm&os e dos interesses da familia”. O olhar de Hegel capta as sutis diferencas entre
duas éticas historicamente distintas que coexistem na polis classica: a moralidade ditada pelos
costumes ancestrais e os rituais das familias reinantes, e a ética das leis escritas em pedras
expostas para o publico ou proclamadas por arautos, que asseguram o funcionamento da ordem
da cidade e a convivéncia democratica na pdlis — uma inovagdo relativamente recente (que
Hegel chama de Estado) e que rompe com alguns dos costumes aristocraticos e tribais. As leis
da cidade cléssica se enxertam como novas ramificagdes na ética dos velhos costumes (“leis
ndo escritas”) que continuam regulando o funcionamento social e politico. Esse encaixe de duas
I6gicas diversas é uma fonte de conflito que desafia a estabilidade da polis, e 0s poetas tragicos

acolhem em suas pecas esses conflitos que pdem em perigo sua durabilidade politica, social e

J.-P. Mythe et Pensée chez les Grecs, 2 vol. Paris: Maspéro, 1981, vol. Il, p. 5-64, p. 95-124. VERNANT, J.-P.
e VIDAL-NAQUET, P. Mythe et tragédie en Gréce ancienne. Vol. Il, Paris: La Découverte, 1995, p. 79-212.
18 Cf. VIDAL-NAQUET, P. Préface. In: Sophocle. Tragédies (trad. Paul Mazon). Paris: Gallimard, 1962, p. 23.
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ética. Hegel escolhe Antigone como a peca que pde em primeiro plano a tensdo entre a logica
tribal das velhas linhagens monéarquicas (representada por Antigone, descendente dos
Labd&cidas) e a tentativa de restaurar a ordem depois de uma grave crise que levanta a questao
da aptiddo e legitimidade dessa linhagem de Edipo e Laio — razdo pela qual Creonte propde
uma ruptura que leve ao trono uma nova linhagem impoluta pelos miasmas (a linhagem de
auxiliares do trono e regentes a qual pertencem Creonte e HEmon).

A originalidade da leitura hegeliana estd no fato de que ele ndo privilegia um polo do
conflito em detrimento do outro: no seu entender, nem a razéo de Estado (Creonte) nem a da
familia tém raz&o. Para ele, € tdo legitimo a heroina invocar os “deuses subterraneos do Hades”
como € legitimo também que Creonte honre “os deuses manifestos da vida consciente do povo
e do Estado”, pois tanto o costume imemorial (as leis ndo escritas) como as leis da pélis devem

ser respeitados:

Tudo esta nesta tragédia: a lei pablica do Estado em oposi¢do ao amor intimo entre 0s
irmaos. O dever para com o irmédo, os interesses da familia, sdo defendidos por uma
mulher, Antigone; os direitos da coletividade por um homem, Creonte. Combatendo
contra a sua cidade natal, Polinices caiu morto em frente das portas de Tebas, e
Creonte, o0 soberano, publica uma lei que ameaga de morte quem der honras de
sepultura a esse inimigo da cidade. De tal lei, somente inspirada pelo bem publico do
Estado, ndo quer saber Antigone, e como irma, apenas movida pelo piedoso amor
fraternal, cumpre o dever sagrado da sepultura. Ao fazé-lo, invoca os deuses que
venera, 0s deuses subterrdneos do Hades, deuses interiores do sentimento, do amor,
do sangue, e ndo os deuses manifestos da vida consciente do povo e do Estado. (Ae
14, 60; E 513)

Na&o se trata ai, porém, de uma dicotomia banal: Hegel ndo opde principios heterogéneos (por
exemplo, a transcendéncia defendida por Antigone, e a vontade imanente de Creonte). O

filésofo salienta explicitamente que:

As forcas gerais da acdo ndo sdo direitos positivos, estabelecidos por uma legislacdo
positiva... a lei positiva cria um estado de violéncia e coacdo que é oposto ao ideal. A
forca, para ter o direito de se afirmar e impor, deve possuir um carater racional. As
forcas de que falamos ndo atuam do exterior, mas sao forgas substanciais que tém em
si 0 verdadeiro contelido da existéncia humana. Sao elas o Unico motivo da agdo e
representam o que, nesta, se realiza sem cessar. (Ae 13, 287; E 252s.)

Hegel identifica esses dois personagens com duas forgas igualmente substanciais,

encarnadas em figuras nas quais ocorre a divisdo do Absoluto, isto é, a necessaria diferenciacao
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da ideia do Estado e da liberdade na existéncia concreta.'® O conflito tragico aponta, portanto,
para uma conciliacdo necessaria (para além da morte do herdi trdgico, Antigone, e o fracasso
do seu adversario Creonte). E dessa forma que a poesia tragica ja esboca a estrutura do trabalho
do conceito (que ainda esta por vir, no horizonte futuro). Ndo ha um lado que teria razéo — tal
como parece ao leitor moderno? que tende a dar razdo a Antigone: “A vitéria de uma destas
poténcias e de seu carater, e o fracasso do outro lado seria, portanto, apenas uma parte da obra

acabada”, diz Hegel, mas a trama artistica da tragédia, procede

inexoravelmente em direcdo ao equilibrio das duas [poténcias substanciais]. E tio
somente na submissdo de ambas [isto é, de Antigone e de Creonte] que se perfaz o
direito absoluto e a substancia ética enquanto poténcia negativa que devora os dois
lados; assim entra em cena o destino todo-poderoso e justo. (F 326; Ph 349).

Hegel salienta essa nitida polariza¢do do “pathos unilateral” de ambos os protagonistas mais

uma vez, no final do ultimo capitulo do Gltimo volume da Estética:

Temos que salientar, primeiro, que o pathos unilateral é a propria razdo da coliséo
tragica. Isso significa que esta exclusividade entrou no agir vivo tornando-se o pathos
Unico de um individuo determinado. Para que essa unilateralidade se suspenda a si
mesma, entdo o individuo, na medida em que agiu tdo somente como este Unico
pathos, deve ser descartado e sacrificado. Pois o individuo é tdo somente esta Unica
vida; se esta ndo vale firmemente e para si enquanto este Unico, entdo esta quebrado
o individuo.

O modo mais completo desse desenvolvimento torna-se possivel quando os
individuos em luta, conforme o seu estar-ai concreto, entram em cena cada um em si
mesmo enquanto totalidades, de forma que possuem em si mesmos a poténcia contra
a qual eles lutam, ferindo, portanto, aquilo mesmo que deveriam honrar em
concordancia com sua prépria existéncia. Assim, por exemplo, Antigone vive sob o
governo (poténcia estatal) de Creonte; ela propria é filha de um rei e noiva de Hémon,
de forma que ela deveria honrar o principe com obediéncia. Mas também Creonte,
gue por sua vez é pai e marido, deveria respeitar a sacralidade do sangue e ndo ordenar
0 que contradiz a piedade. Assim é imanente a ambos aquilo mesmo contra o qual eles
se opbem; e eles sdo apanhados e quebrados naquilo mesmo que pertence ao circulo
de sua prépria existéncia. Antigone sofre a morte antes de alegrar-se com as nupcias,
mas Creonte também é punido com a morte de seu filho e de sua esposa — Hémon
morre por causa de Antigone, Euridice em nome da morte de Hémon. De todas as
maravilhas do mundo antigo e do moderno, [...] Antigone me parece ser, devido a esse
aspecto, a obra de arte mais perfeita e satisfatoria. (Ae 15, 549)

Hegel destaca a infeliz constelacdo tragica que confina os dois protagonistas no “pathos

unilateral”, i. é, na hybris tragica que lhes permite realizar apenas uma parte da “totalidade que

19 Cf., na Fenomenologia, VI.A.b. A agdo ética (F 320; Ph 342).
20 Entre esses leitores ha fildlogos notaveis como K. Reinhardt e G. Miller, cf. nota 8, acima.
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possuem em si mesmos”. Essa outra parte ou metade é “a poténcia contra a qual eles lutam,
ferindo, portanto, aquilo mesmo que deveriam honrar em concordancia com sua prépria
existéncia”. (Ae 15, 549)

A traducdo holderliniana de Antigone como elucidacgao dos detalhes sutis da leitura hegeliana:
a associacdo paradoxal do pathos unilateral e da totalidade das poténcias em ambos 0s

personagens

O modo mais facil de compreender a significacdo das
tragédias é pelo paradoxo. (Holderlin, A significacdo das
tragédias, DKV 2, 561s.)

Néo € facil entender claramente o paradoxal movimento do conceito hegeliano que
reconduz o “péathos unilateral” de ambos 0s protagonistas para o aparecer da totalidade das
poténcias que esses personagens trazem dentro de si. Essa visdo é em geral impedida pelos
habitos de leitura que costumam privilegiar oposi¢es bem determinadas nas proprias figuras
(a bela e perfeita Antigone é em geral mais valorizada que o abjeto tirano Creonte), ao passo
que a traducdo de Hdlderlin concebe a tragédia como um arranjo ritmico, que processa e
transforma as tens@es internas dos personagens (por exemplo, entre sua existéncia concreta e
suas aspiragdes excéntricas) e os conflitos entre personagens.?

E a visdo ritmica que permite ao poeta captar os tracos contraditorios dos seus
personagens e reagrupa-los de tal maneira que suas tensdes formam um todo harmonioso. E
essa sensibilidade ritmica e poética que devolve a peca de Sofocles seu brilho ambiguo e
enigmatico: aquela ironia que permite a Antigone ser simultaneamente piedosa e blasfema,
selvagem e delicada, amorosa e odiosa. Tanto Hegel como seu amigo poeta procuram recuperar

para 0 imaginario hespérico ndo as rigidas dicotomias cristds que foram projetadas sobre as

2L Assinalemos que ja a Poética de Aristoteles opera com formulagGes altamente paradoxais. Cf. ARISTOTE. La
Poétique. Trad. Dupont-Roc e Lallot. Paris: Seuil, 1980, 1453 a 7-12: os “sentimentos tragicos” (terror e piedade)
sdo emoc0Bes que apontam para movimentos diametralmente opostos (fuga/rejeicdo e acolhimento/proximidade);
o0 detalhamento do pathos tragico é incompativel com o gosto cristdo por conta das dicotomias que separam 0 bem
a ser acolhido e o mal a ser rejeitado. Ora, esse gosto pelas nitidas dicotomias, forjado pelo neoplatonismo cristéo,
predomina até em abordagens de importantes helenistas; cf. NUSSBAUM, M. The Fragility of Goodness.
Cambridge: Cambridge University Press, 1986, p. 51-84. Nussbaum op8e Antigone e Creonte, as figuras da
negacdo da vida (Necros) as figuras que afirmam a vida e o amor (Eros).
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figuras tragicas, mas o rico e desconcertante conjunto de feicdes que fazem de Antigone aquele
absoluto ou a totalidade potencial da qual fala Hegel. Na versdo de Holderlin, a heroina é
claramente algo mais que uma noiva de Hémon — como bem assinala também Hegel, quando
diz que “ela ¢, ela mesma, a filha de um rei”. E a traducdo mais viva e selvagem de Holderlin?
faz aparecer sua vontade ferrenha de agir de modo viril como a filha-herdeira de uma linhagem
sem herdeiro homem. Ainda inupta, essa princesa tem os tragos decididos de uma guerreira que
Holderlin sublinha e intensifica mais do que qualquer outro leitor, a ponto de deixa-la referir-
se a si mesma como “rainha”: “Vejam ... a rainha, a ultima de todos os monarcas de Tebas”
(AH 978, Ed. Juntina 938). No ritmo da peca, essa alteragao (o texto grego dizia “filha de reis”)
remete ao inicio da peca: tanto no prélogo como no dialogo com Creonte, a traducéo
holderliniana sublinhava também os tragos veementes e majestaticos da jovem que reivindica
seu estatuto de princesa epiclérica, ao afirmar que “Meu Zeus nao me proclamou [o decreto]!”
(AH 467) alterando original da edigdo Juntina (451). N&o se trata ai de uma modernizacdo que
aproximaria Antigone da consciéncia ou subjetividade interiorizada cristd; € mais provavel que
Holderlin conhecesse a figura juridica do epiclerado, que valia tanto em Atenas como em
Gortina, e provavelmente em muitas outras cidades.?®> Com seus dois irmaos mortos, ela é o que
a lei da Atenas antiga chamava de filha epiclérica, isto é, a representante de uma linhagem
monarquica que a lei autoriza a ocupar o lugar de um herdeiro masculino. A lei arcaica e a
classica previam que, nesse caso, a filha agiria como a guardia do trono até seu proprio filho
(oriundo de um casamento especifico, invertido, que priva o pai de uma descendéncia em sua
propria linhagem) poder assumir o0 governo como descendente de seu avé materno. O fato de a
peca comegar com o noivado consumado indica que Creonte teve de concordar com esse rito
depois da morte de Etéocles e Polinices, o que obrigaria seu Unico filho a fazer um casamento
pouco vantajoso para um homem, para dizer o minimo! Hémon sairia da casa e da linhagem
paterna para viver na casa da esposa como mero instrumento genealogico, com o objetivo de
oferecer & esposa seus servicos como progenitor de um descendente de Edipo, enquanto
Antigone reinaria soberana no palacio de Tebas e sacrificaria, como chefe e matriz da casa, no

altar de Zeus no centro do palécio. Esse palimpsesto do imaginario grego aparece no ritmo das

22 Cf. JAMME. A teoria da tragédia de Halderlin, p. 1-11. Em seu artigo deste volume, o professor Jamme
assinala a conotacéo revoltosa e revoluciondria que faz emergir a traducdo holderliniana do horizonte das Bacantes
de Euripedes.

23 Cf. VASILAKIS, A. The Great Inscription of the Law Code of Gortyn. Heraklion: Mystis, 2007, p. 81: The
Heiress.
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representacdes que Holderlin da a sua traducdo — um arranjo que traz a tona a totalidade das
determinacdes e poténcias que 0s personagens conseguem efetivar apenas parcialmente.
Antigone é irm&, mulher, herdeira epiclérica, e aspira a salvar a honra de sua linhagem e a pélis.

O gesto revoltoso do enterro e as provocantes afirmacdes de seu estatuto monarquico
diante de Creonte constituem um duplo desafio para o general e regente, suscitando por parte
dele uma reivindicacdo paralela do altar de Zeus como lugar onde ele pretende sacrificar,
afirmando seu governo no palécio. O casamento epiclérico implica uma severa renuncia por
parte do marido (que deve ser um dos parentes mais proximos), que ndo tera sua propria
linhagem e serd, portanto, nada mais que um auxiliar para a continuidade da linhagem de seu
sogro defunto. Eis uma perspectiva cinzenta também para Creonte, que tem apenas mais esse
filho e se defrontaria com a extingdo de sua linhagem. O absoluto das forcas diferenciadas que
moram na figura de Antigone poderia se manifestar apenas se Creonte aprovasse de coracédo
aberto o casamento epiclérico e a continuidade da linhagem de Edipo. Nessa peca, Hémon é
representado mais como um adolescente embriagado pelo amor do que como um adulto
ponderado e apto a representar seu papel na sociedade. Sua paixao erdética por Antigone é algo
ja repreensivel para a sensibilidade da polis classica, e para os antigos ainda mais repugnante
sua ira contra o pai que irrompe nas ameacas de parricidio e/ou suicidio, uma ira que culmina
com sua patética e grotesca morte sobre o cadaver de Antigone. Hémon é um dos raros
personagens que Aristoteles cita nominalmente, e ele o destaca como uma figura que é
“repulsiva” e inapta a suscitar os sentimentos tragicos.?* Ele é um personagem antitragico
também porgue ndo tem uma imagem clara de suas acGes, € impulsionado pela paix&o a ponto
de sequer perceber as boas intengdes de seu pai.

Creonte, mais velho e mais experiente que sua sobrinha e seu filho, vé o presente e o
futuro de Tebas por outros &ngulos. Ele viu os infortinios de seu cunhado Laio, presenciou o
retorno infeliz de Edipo e, nesse Gltimo episodio, ndo apenas foi testemunha da matanca dos
dois filhos nascidos de um casamento incestuoso, mas contribuiu para a salvagdo de Tebas
sacrificando o proprio filho. Com razéo, ele estd preocupado com o caos que assolava Tebas
até a noite anterior ao inicio da pe¢a — noite durante a qual seu pendltimo filho deu a vida na
caverna do dragdo, o ancestral mitico da cidade de Tebas. Ele desconfia da viabilidade da

linhagem monarquica de Laio e Edipo, tio obviamente comprometida com graves e repetitivos

2 ARISTOTE. La Poétique, 1454 a 2.

Revista Eletronica Estudos Hegelianos ano. 17, N° 30 (2020)

103



KATHRIN ROSENFIELD HOLDERLIN PENSANDO NO RITMO, HEGEL O RITMO DA TRAGEDIA

miasmas: a transgressdo de Laio (excesso pedofilo-homossexual), o incesto e parricidio de
Edipo, o reciproco fratricidio que da & matanca dos irmaos a conotacao do suicidio de Etéocles
e Polinices — constituem uma escalada dos males que parece apontar para a destrui¢do préxima
da cidade. Nao é surpreendente que Creonte tenha refletido e concebido uma solucéo diversa
para Tebas — e um plano que contraria a visdo de Antigone. Creonte pretende despoluir Tebas
pondo fim ao reino dos Labdacidas (na figura do futuro filho de Antigone), e de fornecer para
Tebas uma linhagem purificada de miasmas — sua propria. Essa intencéo fica perfeitamente
clara na retdrica de seu primeiro discurso que explica as razdes pelas quais ele honra apenas
um dos irmdos — ndo enquanto labdacida, mas enquanto defensor da cidade! —, e desonra o
outro como 0 agressor que queria saquear e destruir Tebas, trucidar os homens, violar as
mulheres.

Os detalhes da retdrica sdo importantes para compreender as duas versoes espelhadas do
“péthos unilateral” dos dois protagonistas no primeiro encontro. Antigone reage a proibicdo do
enterro de Polinices com brusco e provocante menosprezo da autoridade de Creonte, pois o
considera ser nada mais que um tio, cujo papel se limita a funcdo de general-regente nesse
momento da guerra civil. Seu gesto piedoso do enterro enfatiza a reabilitagdo da linhagem dos
Labdacidas através de um rito de purificacdo, a repeticao do sepultamento (que é desnecessaria
do ponto de vista religioso-ético) ressalta sua reivindicacdo do papel politico que Ihe cabe para
além de sua funcdo privada de carpideira. O pathos unilateral de Creonte consiste na audacia
de conquistar o governo e o estatuto monarquico baseados ndo na ascendéncia monarquica, mas
nos méritos de sua linhagem. Creonte descende de uma linhagem que nédo tem direito ao trono,
ando ser em situacOes excepcionais e transitorias. Ele precisa evidenciar a falta de fundamento
da reivindicacdo de Antigone, que honra seu irmdo como condi¢do para continuar a funcéo
politica ativa dos Labdécidas. Em seu discurso inicial, Creonte antecipa essa reivindicacdo de
sua sobrinha, que faz abstracdo do grave miasma que Polinices causou ameacando a prépria
cidade e desencadeando a guerra fratricida. Creonte consegue convencer 0s ancidos de Tebas —
que compartilharam a mesma l6gica de Antigone no primeiro hino do Coro — a ver a situacao

com olhos diversos e a concordar com a mutilagdo do cadaver de Polinices?® e a desqualificacédo

%5 Como Antigone, também o Coro procurava elevar Polinices e Etéocles acima dos julgamentos humanos ao
apresentar sua morte como autossacrificio de dois guerreiros, cuja mdtua matanga teria liberado a cidade da
desmedida ancestral dos “homens de bronze” nascidos da terra mae (spartoi). Cf. ROSENFIELD, K. Antigona —
de Sofocles a Holderlin. Porto Alegre: L&PM, 2000, p. 67-114; VERNANT, J.-P. Structures du mythe. In: Mythe
et Pensée chez les Grecs, vol. I, p. 13-79.
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de todos os Labdacidas que néo respeitem as leis da cidade, inclusive a ascensdo da linhagem
de Creonte ao trono!

Os gestos politicos religiosos se desenham como o avesso que completa a agdo
aparentemente privada do enterro e a expressdo dos afetos intimos pelo parente. Como Hegel
assinalou, o pathos unilateral é uma face apenas da poténcia total que abrange (ou deveria
abranger) a acdo civica e politica.

Vimos que o péathos unilateral de Antigone coloca em primeiro plano o gesto intimo
(piedade funeraria-familiar), afirmando, em segundo lugar, as pretensdes publicas-politicas —
uma complexidade que aparece de modo delineada e efetiva apenas na traducéo de Holderlin.®
O mesmo vale, em sentido invertido, para Creonte. Ele colocou todo o pathos unilateral no
projeto politico: expbs seu plano para purificar e salvar Tebas no seu primeiro discurso e
conseguiu convencer o Coro. Tomado por um afé tragico, ele acredita que seria seu dever e
direito recuperar a pureza civica cortando os vinculos com a antiga linhagem: ele ressignifica
o rito funerario honrando apenas Etéocles como defensor da cidade, ndo como labdacida —
Polinices é condenado a uma mutilacdo de cadaver, para expressar o repudio publico do
agressor. Ambos os gestos assinalam que, doravante, a legitimidade para reinar deve se fundar
sobre 0 mérito pulblico, e ndo mais depender do lago de sangue.?’” Mas como a acéo
aparentemente familiar de Antigone estava impregnada de conotac¢des politicas, também a acéo
aparentemente publica e politica de Creonte mostra sinais evidentes do pathos familiar.
Holderlin deixa aparecer esses dois movimentos “contrarritmicos” com muita plasticidade, por
exemplo, acentuando no dialogo com Hémon a preocupacao do pai, que vé seu filho enredado
num noivado infeliz — e com razéo. Pois nenhum pai gostaria de ver o préprio filho casado com
uma moca nascida do incesto. Para a felicidade publica e privada, ele precisa impedir o
casamento de Antigone com Hémon. Mas seus planos se chocam contra a vontade do filho,
cuja entrada em cena revela o drama do pai que procura salvar o filho. HEmon nédo quer entender
que seu pai (elogiado inicialmente como querido e sensato) busca sinceramente cumprir o dever
de evitar nupcias infelizes com uma prima oriunda do incesto e demasiadamente consanguinea,

de forma que o casamento com ela reascenderia a poluicdo religiosa. Do mesmo modo que 0s

% para mais detalhes sobre a elaboragéo especifica de Holderlin e seu inovador manejo do palimpsesto mitico,
remetemos ao nosso ensaio: ROSENFIELD, K. Antigona — de Séfocles a Hélderlin, capitulos 1-3, p. 15-147.

27 Na representacio tragica, esse episddio emula a audaciosa ressignificacdo dos ritos funerarios nas reformas de
Sélon.
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planos de Antigone encontraram resisténcia em Creonte, os de Creonte fracassam diante da
insensatez de Hémon.

E o arranjo ritmico das representacdes que permitiu a aproximacio, gracas a tradugio
peculiar de Holderlin, daquela construcéo ardilosa do paradoxo tragico que esta inscrita tanto
na teoria do ritmo poético de suas Observagdes, como também nas formulacfes que Hegel tece
em torno dos protagonistas tragicos: ambos 0s personagens sdo impulsionados pelas “forcas
gerais da a¢d0”, em ambas aparece de modo velado a forga antagbnica a qual cada um dos
protagonistas se opde.?®

N&o é aqui o lugar de retomar em detalhe como Hélderlin conseguiu trazer a tona as
estruturas imaginarias gregas que dao acesso a constelacdo tragica e a duplicidade
espelhada/invertida das acdes que oscilam entre pathos familiar e empenho pelo Estado.?® Esse
conflito insoldvel no interior de cada personagem e entre 0s personagens se desenha nas
entrelinhas, do inicio até o fim da pega, sem que se possa dizer qual das duas figuras teria razéo
ou promete uma solucdo verdadeira. Desdobrando a andlise detalhada do arranjo ritmico que
Holderlin confere as metaforas e imagens de Sofocles, mostraremos na parte final desse artigo
como a visdo hélderliniana de Antigone e de Edipo® langou sementes para a reflexdo hegeliana
sobre a tragédia e sua concepcdo dinamica do movimento do conceito, o que tem indmeros
pontos de contato com a teoria do ritmo que Holderlin esbogou nos seus fragmentos e

comentarios.

A dinamica do ritmo nas Observacdes de Holderlin e na Fenomenologia de Hegel

28 Na maioria das interpretaces eruditas e populares prevalece repetidamente a polarizacio dos personagens e das
acles que aproxima a tragédia indevidamente do drama cristdo. No entanto, desde Aristoteles sabemos que a
tragédia ndo se inscreve na légica do bem e do mal que caracteriza o discurso ético. Cf., em particular, ARISTOTE.
La Poétique, 1450 a 15-29; a passagem insiste sobre o fato de que a tragédia ndo pde em cena caracteres definidos
por qualidades éticas determinadas, mas “homens-em-agdo”, cuja trajetoria descreve um caminho sinuoso e
paradoxal entre o bem-viver (eudaimonia 1450 a 16) e o mal-viver (kakodaimonia 1450 a 16). — A logica crista
dos exempla, autos-de-fé e as lendas medievais de santos cristdos acirra ao derradeiro grau a polarizagéo
excludente das qualidades éticas, ao passo que o paradoxo tragico torna impossivel decidir quem teria razdo nesse
conflito, pois ambos os protagonistas tém boas raz8es para seus planos sinceros, e o ardiloso e irénico enredo
tragico torna impossivel decidir de antemé&o qual seria melhor.

25 Cf. a analise especifica desse assunto: ROSENFIELD, K. Antigona, Intriga e Enigma. Sdfocles lido por
Holderlin. S&o Paulo: Perspectiva, 2016, p. XXXI-XXXIII, passim.

30 ROSENFIELD, K. O ritmo baquico do conceito. In: Atas do Coldéquio Hegel. Porto Alegre: PUC-RS, 2003.
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Postas em evidéncia nas leituras e na compreensdo da tragédia, as afinidades entre Hegel
e Holderlin tém sua base numa concepcéo ritmica da linguagem. Na abordagem tedrica das
tragédias nas Observacdes de Holderlin, encontramos a ideia da mutacéo do sentido através do
dinamismo ritmico da linguagem que Hegel esboga também na Introducdo a Fenomenologia.

Holderlin inicia suas Observacdes com a mencdo do fato de que o poema tragico
pressupde “dois modos de proceder”: de um lado, com representacdes que remetem a sentidos
e conhecimentos determinados, viabiliza o “calculo poético”, a compreensdo racional; mas,
além desse célculo, com as representacdes determinadas pelos seus respectivos contextos,
existe, segundo Holderlin, uma outra dimensédo poética da linguagem, uma “logica poética” que
produz o “sentido vivo, que nio pode ser calculado”.3! Esse sentido aparece ndo na mera
sucessdo de representacbes, mas no movimento contrarritmico que reconfigura o que
acreditamos conhecer de modo corriqueiro e racional. A cesura, que provoca no ritmo do verso
(ou da narrativa) uma momentéanea suspensdo, ocasiona a condensacdo das representagdes
dispersas, oferecendo delas uma nova imagem que presentifica os sentidos que deslizavam, um
ap0Os o outro, na simultaneidade de uma visdo. Trata-se de uma visdo alterada, proxima da
revelacdo, que modifica o entendimento habitual. Esse “sentido vivo” é como um instante
luminoso e efémero que permite ver-diferentemente o mundo, as pessoas e suas acoes.*?
Holderlin compreendeu, e sem duvida conversou sobre esse assunto com seus amigos Schelling
¢ Hegel, que a verdade da poesia, seu “sentido vivo” (Lebendigkeit) depende por inteiro do
arranjo ritmico: é dele que brota o insight momentaneo (Augenblick) que resume, hum instante
sem extensdo, a totalidade das acGes da peca e as condensa na visdo verdadeira do que sdo e
significam.

O ritmo da apresentacdo tragica, diz Holderlin, faz com que “as diversas sucessdes
(Sukzessionen) [de representaces, raciocinios e sentimentos] ... sejam mais equilibrio do que

puras sequéncias (Aufeinanderfolge)” (DKV 2, 850). Essa compressdo equilibrada do todo é

3L Cf. DKV 2, 535: “O modo de proceder do espirito poético ndo pode jamais levar [a oposi¢do do puro e da forma,
do individual e do universal]. Se é verdade, é preciso que algo outro se encontre nele e é necessario que nele se
verifique que este modo de proceder [...] ndo é sendo a passagem do puro em dire¢do a alguma coisa ainda a
encontrar.”

32 Nesse ponto, existe uma afinidade do estético e do mistico-religioso que certamente ndo escapou a atengdo de
Holderlin. A raiz etimoldgica do sanscrito *mud, presente em palavras como muthos, Musas, museu, misticismo,
resume o processo dessa metamorfose do sentido em revelacdo. *Mud significa literalmente “estar com a boca/os
olhos fechados” e “dizer/ver diferentemente”. Cf. NAGY, G. Pindar’s Homer - The Lyric Possession of an Epic
Past, Johns Hopkins UP, 1990, p. 31 s., p. 66.
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provocada pela “cesura” — a suspensdo que sugere um “movimento contrarritmico” e assim
reconduz todas as representacdes em sentido contrario, num turbilhdo “torrencial”.3® Note-se
que essas duas faces da representacdo e da linguagem desdobram-se em duas dimensdes de
tempo — uma que é empirica e corresponde ao tempo fisico ou humano (que tende a ordenar os
acontecimentos segundo um antes e depois), e outra que poderiamos chamar de “tempo pleno”,
ou “torrencial”: tempo que tudo inunda e que pde tudo em relacdo, abolindo a ordem da
sucessdo, suas separagdes e distingbes, como se tudo aparecesse num Tempo sem tempo,
mostrando-se na simultaneidade que evidencia todo o percurso feito na sucessdo. Nao € preciso
sublinhar que Hegel retoma uma ideia muito semelhante a de Hélderlin e a elabora de modo
sistematico desde a Fenomenologia, que ndo hesita em comparar a progressao do espirito com
um rodopiar embriagado de todas as representagdes — um delirio espiritual ou um “tontear
bacéntico (bacchantische Taumel) no qual nenhum membro escapa a embriaguez” (F 53; Ph
46).

As formulagdes de Hegel sdo como ecos da no¢do holderliniana do transporte tréagico,
que também se refere ao movimento de representacdes sucessivas (diadlogos, gestos, acoes,
sentimentos) que repentinamente mudam de sentido e tornam-se “presenca” simultanea,
embora cada uma tenha, isoladamente, seu proprio sentido, determinado e definido. A
articulacdo desses dois niveis € assegurada pela trajetdria tragica, que ndo é apenas a histéria
de acontecimentos sucessivos: o ritmo amplia a percepcdo e o entendimento, oferecendo uma
outra viséo do todo, do tempo e da linguagem. De um lado, a linguagem e o tempo podem ser
compreendidos num sentido humano e relativo. Nesse nivel, a linguagem néo é um instrumento
a disposicao de raciocinios — 0 que Hegel chamaria de “consciéncia da vida cotidiana” (F 54;
Ph 48): conhecimentos, representacdes, sentimentos e raciocinios séo considerados como dados
relativamente estaveis ou como conteudos a serem transmitidos pela linguagem comunicativa.
De outro lado, Holderlin reconhece a dimenséo absoluta da linguagem (e do tempo), um sentido
absoluto e atemporal (embora evanescente) que € inacessivel as manipulacfes de raciocinios

voluntariosos. A dimensdo absoluta da linguagem e do tempo pode somente ser adivinhada,

3 Hegel também fala do “contragolpe” que o mero raciocinar sofre na proposi¢do especulativa: “O solo fixo
balanga e seu movimento torna-se ele mesmo objeto. [...] O pensamento que representa, que desliza pelos
acidentes ou predicados, indo além deles, € impedido no seu deslizar, porque aquilo que na proposicao tem a forma
de um predicado, ¢ a propria substancia. Ele sofre um contragolpe.” (F 63; Ph 58)
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entre-vista de relance, ela aparece de modo efémero num apanhado que se parece com uma

visdo de outra ordem:

No juizo daquele movimento as figuras singulares do espirito, tais como o0s
pensamentos determinados, ndo se mantém (bestehen), porém eles tanto sdo
momentos positivos e necessarios, quanto sdo negativos e evanescentes.” (F 53; Ph
46)

Também no entender de Hélderlin, o ritmo e o transporte tragico abolem as figuras
singulares e os pensamentos determinados, fazendo aparecer na simultaneidade momentéanea o
que parecia ocorrer sucessivamente. O transporte tragico em Edipo Rei, por exemplo, ocorre
logo no inicio da pega, quando o herdi é arrastado por uma irada premonicao/divinagéo (zornige
Ahnung, DKV 2, 852) que faz com que “o espirito de Edipo, tudo sabendo, pronuncie a verdade
nefasta, interpretando um mandamento geral conforme um caso especifico” (DKV 2, 852).
Ahnung, premonicdo/divinacdo, é um termo que possui alguma analogia com a inspiracao
divina, porém ndo tem o sentido religioso que os antigos atribuiram aos delirios ou as
possessdes divinas (de Apolo ou Dionisio). Holderlin recorre a esse termo para especificar uma
forma de saber que se situa num tempo e num espaco diversos da vida cotidiana, alheios e
indiferentes aos calculos e interesses comezinhos da vida humana. Holderlin fala do “tempo
torrencial” que arranca o heroi tragico do centro da vida normal, fazendo-o perder os pontos de
referéncia de costume, e transportando-o para a “esfera excéntrica dos mortos” (DKV 2, 851).
A trajetoria do herdi pde em cena a passagem entre, de um lado, o tempo e a palavra humanos
(determinados por medidas), de outro, um tempo e uma palavra “puros” e intocaveis pelo
entendimento.

Embora fale uma linguagem parcialmente despojada do pathos trdgico que pulsa nas
formulacGes holderlinianas, Hegel parece estar imbuido de ideias semelhantes quando concebe
a estrutura dinamica do pensamento como um elemento liquido, um fluxo. Ele expde essa ideia
na Introducdo a Fenomenologia, descrevendo como as figuras determinadas sofrem repentinas
mutagdes e uma intensificacdo do sentido quando tomadas pelo ritmo do movimento do
conceito. Vejamos a passagem sobre a “natureza liquida” do aparecer das representagdes, que
potencialmente unifica 0s momentos distintos e sucessivos, constituindo assim a necessidade

I6gica (atemporal) e a unidade organica da coisa ela mesma. Essa ideia culmina na metéafora do

Revista Eletronica Estudos Hegelianos ano. 17, N° 30 (2020)

109



KATHRIN ROSENFIELD HOLDERLIN PENSANDO NO RITMO, HEGEL O RITMO DA TRAGEDIA

“tontear (ou delirio) bacantico”, que ilustra a ideia da natureza liquida (ou até gasosa) com que

a esséncia da verdade atravessa e une tudo para fazer aparecer a verdade:

A aparicdo (Erscheinung) é o surgir e passar, o [processo] que, ele mesmo, nao surge
e passa, mas que é em si mesmo e constitui a efetividade e 0 movimento da vida da
verdade. O verdadeiro é assim o tontear bacantico no qual nenhum membro escapa a
embriaguez. (F 53; Ph 46)

Metéforas e passagens poéticas como essa reaparecem como pequenas faiscas ao longo
da Fenomenologia, como pequenos lembretes das conversas sobre a tragédia e a poesia gregas,
ou sobre as ideias estéticas compartilhadas com os amigos Schelling e Holderlin. Na elaboracéo
hegeliana, as nogdes holderlinianas de “logica poética” e “transporte tragico” transformam-se
na passagem do mero raciocinar para a reflexdo que sabe abranger e relacionar o que foi

pensado:

0 pensar raciocinante é o Si ao qual o contetido retorna (comportamento negativo);
porém o Si é um sujeito representado, com o qual o contelido se relaciona como
acidente e predicado (comportamento positivo); o sujeito é a base na qual o predicado
esta preso e sobre a qual o movimento vai e vem. (F 62; Ph 57)

A essa pulséo raciocinante, a Fenomenologia opGe o pensamento conceitual (0 verbo begreifen

designa um com-preender que apanha e abrange):

Na medida em que o conceito é o préprio Si do objeto que se apresenta como 0 seu
devir, ele ndo é um sujeito em repouso, que, imovel, carrega 0s acidentes, porém o
conceito que se move e que recolhe suas determinagcBes em si mesmo. Neste
movimento, o sujeito em repouso afunda e naufraga (geht ... zugrunde); ele entra nas
diferencas e no conteldo e provoca a determinidade, o contetdo diferenciado
(unterschiedenen) como o movimento do mesmo [contelido], em vez de parar a sua
frente. O raciocinar tem um solo firme no sujeito em repouso. (F 62; Ph 57-58)

E a soltura do ritmo que transforma o infrutifero deslizar da mente pelas multiplas
representacdes determinadas, inspirando os contetidos e elevando-os a um outro nivel de
inteligibilidade.

Ambos o0s amigos partiram do esforco para ultrapassar o esquematismo kantiano,
mostrando o elo que liga a experiéncia sensivel e a intelectual, o entendimento e a razdo. A obra
de Hegel elabora e estende de modo arquitetbnico os insights e as ideias trocadas com

Holderlin, como o proprio movimento do conceito. Aos poucos, a Fenomenologia despoja sua
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diccdo de metéaforas poéticas que encontramos na abertura. Depois da Introducéo, encontramos
referéncias mais contidas e técnicas ao trabalho do conceito — uma sobriedade que comprime e
despoja a tontura delirante do deus Baco.

Mas no corpo da Introducdo, fica bastante clara a proximidade com as reflexdes
poetoldgicas do amigo. O ritmo, diz Hegel, “resulta do meio termo suspenso entre 0 metro € o
acento” (Ph 59), como se conversasse ainda com Holderlin que fala, em suas Observacdes, da
“cesura do metro silabico” que representa uma “suspensio” da sucessao monotona de silabas e
representacdes. Esse “movimento contrarritmico” comprime “as diversas sucessdes de
representacdo, sensagdo, sentimento e raciocinio” no seu “summum”: numa presenca na qual
“ndo aparece mais a sucessao de representacfes, mas a representacdo ela mesma” (DKV 2,
536). De modo analogo, Hegel assinala que o trabalho do conceito consiste no dobrar-se da

reflexdo sobre si mesma, interromper a sucessdo mecanica de representacées e raciocinios:

O héabito de deslizar (fortzulaufen) pelas representacfes repudia a interrupcdo pelo
conceito [... nesse deslize] a consciéncia contingente esta simplesmente mergulhada
no estofo e tem dificuldade de extrair seu si para estar consigo. (F 61; Ph 56)

O “trabalho do conceito” consiste no esforco da reflexdo “de ndo estar separada de seu
conteudo”, pois 0 conceito precisa “determinar-se através de si mesmo, através de seu ritmo”
(F 60; Ph 55). A condicéo sine qua non do saber filoséfico (Wissenschatft) é o “automovimento”
das determinacdes simples (o ser em si, 0 ser para si € 0 ser igual a si mesmo), sua capacidade
de soltar-se dos suportes fixos que apoiam o pensamento “material” (e assim obrigariam a um
constante ir e voltar entre representacfes), sem se alcar no movimento reflexivo e
contrarritmico, que remete o pensar a si mesmo (F 61; Ph 56).

Quem, como Hélderlin, trabalha com poesia e traducéo poética, é necessariamente mais
atento as tecnicas de sobredeterminacdo das expressdes da linguagem cotidiana, que 0
dinamismo da légica poética arranca de sua trivialidade e as torna altamente significativas,
comprimindo numa breve locu¢do inimeros sentidos, alusdes e associagdes que reativam, no
instante, a memoria de outras passagens do poema ou do texto dramatico.

E muito provavel que Hegel tenha concebido esbocos do seu pensamento maduro em
conversas com seu amigo Holderlin sobre a producdo do sentido poético, sempre suspenso entre
as duas faces da linguagem (a cotidiana e a poética). Holderlin abordou esse assunto

comentando rapidamente os “dois modos de proceder” do poeta logo no inicio das Observagoes
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sobre Edipo.3* Encontramos nessa exposicao esquematica da l6gica poética algumas das linhas
de fuga do movimento do conceito de Hegel, e também a terminologia de imagens e metaforas
que Holderlin elaborou por volta de 1804: o ritmo como mediador de uma fusdo liquida que
condensa-e-mantém-separadas as representacdes®®; a sucessdo suspensa na concomitancia (uma
ideia que Aristoteles ja aborda na distingdo entre o tempo fisico e o tempo tragico®®); o aparecer
da verdade da representacdo ela mesma. O sentido vivo do poema depende do ordenamento
ritmico das representagdes, viabilizando a passagem da linguagem cotidiana para o emergir
epifanico da outra realidade da palavra pura (Hegel diria do saber absoluto). E neste sentido

que Hegel pode dizer:

A necessidade légica em geral consiste tdo somente na natureza daquilo que é, sendo,
no seu ser, seu conceito; somente ela é o racional e o ritmo do todo organico, ela é
também o saber do conteido enquanto o conteldo é conceito e esséncia — ou somente
ela é o especulativo. (F 60; Ph 55)

O que Holderlin chama de pensamento poético ou de l6gica poética — a coesdo da forma ritmica
que fornece o verdadeiro contetdo, o sentido para além das representacdes isoladas do texto —
corresponde, no pensamento de Hegel, aquela elevacdo da figuracdo concreta que rebaixa a
representacdo singular e distinta a simples determinidade. Tanto o pensamento poético como o
filosoéfico (a “ciéncia” de Hegel) surgem do seu proprio movimento que ¢ imediatamente ““ser-
ai 16gico”: “o conteudo concreto €, nele mesmo, o transitar no formalismo; mas este cessa de
ser formalismo externo, ja que a forma é o devir intrinseco do conteido concreto ele mesmo.”
(Ph 55)
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